OBSERVACIONS AL COMENTAI DE TEXT

EL COMENTARI DE TEXT

Localitzar un text és establir la seua situacié en unes coordenades precises, tenint en compte les diferents relacions
que el determinen.

Hem de fitar el text en dos planols: com text literari en si, independentment de la seua situacio historica; i com a
obra inserida en la Historia de la Literatura, amb totes les incidéncies que aixd comporta.

Comencem pel segon punt, com a obra literaria considerem:

a)
b)

c)

d)

e)

Autor, obra, periode, moviment o escola literaria, data...

Caracteristiques generals de I'época, moviment... a qué pertany el text. (Solament cal esmentar aquelles que
influeixen directament en el text que estem llegint).

Particularitats de I'autor en alld que es relaciona amb el text. Moment d’aquella obra en la produccio de l'autor i
caracteristiques que se’n deriven..

Trets més destacats del text i de I'obra a la qual pertany.

Fonts i influéncies que es manifesten en el text.

Com a text literari cal indicar:

a)
b)

<)

El genere literari al qual pertany (poesia, prosa, assaig, teatre...).
El subgénere, si és possible (novel-la, conte, comédia, €gloga, triava, oda...).

La forma literaria: prosa o vers
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Al coneixement de la literatura no s’arriba solament mitjancant I'estudi de la seua historia. Aquest estudi es
convertiria en una simple memoritzacié de dades si no fos acompanyat d’altres maneres de percepcio: la lectura
continuada d’'obres literaries i el comentari o explicacio de textos.

Comentar un text suposa comprovar les dades conegudes a través de I'estudi de la Historia de la Literatura
(caracteristiques generals d’un moviment, estil d'un autor...), comprendre amb profunditat el text literari en les
seues diverses implicacions (autor-societat-estructura literaria-forma-contingut...) i descobrir els valors estétics
que el justifiguen com a creacio artistica.

Comentar un text té com finalitat explicar que és el que I'autor diu, com ho diu, justificant per qué ho diu aixi, i
quina impressié produeix.

Un text literari (ja es tracte d'una obra completa —novel-la, conte, comédia, poema...— o d'un fragment) és una
unitat de comunicacio que té la finalitat de produir bellesa, entenent per bell tot allo que produeix un plaer espiritual.
Es, a més, desinteressat, perqué no satisfa cap altra curiositat que la de la contemplacio (lectura).

Com a unitat de comunicacié literaria, no podem dissociar el contingut (el que s’expressa) de la forma (com
s’expressa). Contingut i forma no es donen del tot per separat ni en la ment de I'artista ni en la del lector; apareixen
des del principi indissolublement units, de tal manera que els assumptes, personatges, imatges... son fruit d'una
progressiva conformacio. No podem, doncs, desglossar dos aspectes —contingut i forma— en el nostre comentari:
la forma determina el contingut i viceversa.

Sabem que no existeix —no pot existir— un métode o model Unic. Els resultats d’'un comentari de text dependran
en certa mesura de I'agudesa, coneixements i aptitud del comentarista. A més, pot haver-hi comentaris en els quals
predomine I'enfocament gramatical, el sociologic, I'ideologic, l'estilistic... Pero si que és possible seguir un ordre i
partir d’uns principis fonamentals per a aplicar a qualsevol text literari... 0, almenys, a la majoria de textos.

Lazaro Carreter i Correa Calderén assenyalen dos riscos per a qui comenta un text literari: la parafrasi i el prendre
el text com a pretext.

Fer una parafrasi suposa limitar-se a explicar el que diu el text amb altres paraules amb la finalitat d’emplenar
fulls amb text escrit —és a dir, el que I'estudiant anomena “enrotllar-se”.

El comentari no ha de convertir-se tampoc en un pretext per a demostrar uns coneixements que es tenen, pero
gue no son utils per a explicar el text.

Per exemple, el text no ha de servir com a pretext per a explicar detalladament la vida i obra del seu autor. De
la biografia, a part d’algunes notes generals, només ens interessara algun o algunes dades especifiques, que
determinen el text.

El comentari metric no ha de ser una explicacio tecnica de I'estrofa, on s’assenyalen tots els casos de sinalefa,
la posici6 dels accents... si aquests elements no s6n determinants per a explicar altres aspectes del contingut.
Hi haura prou amb una explicacié general de I'estrofa utilitzada, on s'assenyalen les seues qualitats ritmiques
—si son rellevants—, indicant-ne, si cal, I'origen i el motiu de la seua elecci6 per part de I'autor.

Passa el mateix amb I'analisi de la forma. No cal dir, per exemple: “en el vers 6 del poema 7 hi ha una
metafora: cabells d’or. La metafora és un trop que consisteix en la identificacié d’'un terme real amb altre terme
imaginari, basat en una relacié de semblanca. Els tipus de metafores sén:...”. L'analisi dels elements formals —
per exemple, les anomenades figures literaries—explica el contingut del terme i la sensacié que produeix en el
lector, i en relacid, a més, amb la intencié de l'autor.

Repetim que el comentari no és I'exposicié de continguts teorics.

Advertim un altre perill molt frequient. EI comentari no pot convertir-se simplement en un inventari de figures
literaries, en una tirallonga de metafores, epitets, al-literacions... Només han de tenir-se en compte aquells
aspectes estilistics que ens ajuden a explicar el text, atenent sempre a la justificacié del seu Us i a la impressio
que produeixen.

Finalment, una consideracié necessaria: la facilitat en el comentari només s’aconsegueix mitjancant la reflexio i
la practica.
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GUIO PER AL COMENTARI D’UN TEXT
A. Localitzaci6 i contextualitzacio
1. Dades basiques sobre I'autor

2. Periode historic. Moviment literari de referéncia. Entroncament en la tradicié, precedents...
Projeccio, influéncia en la literatura coetania i en les generacions futures...

3. Genere, subgeénere, altres elements caracteritzadors

B. Analisi del text

Narrativa i teatre

1. Determinaci6 del tema central i, optativament, d’altres nuclis tematics secundaris
2. Resum de I'argument

3. Estructura

(Determinacié de l'organitzacié del text: interna, model de desenvolupament (plantejament, nus,
desenllag), capitols...; externa: proleg, dedicatoria, il-lustracions)

4. Determinaci6 dels personatges.
e Jerarquitzacio: Principals / Secundaris
e Caracteritzacio essencial: Trets fisics / Trets psicologics
e Coneixement directe / indirecte
e Tractament subjectiu / objectiu
5. Determinaci6 de I'espai / espais on es desenvolupa la historia:

(Macroespais / microespais. Condicio real, evocada o imaginaria. Descripcioé esquematica. Determinacio
del seu nivell de carrega simbolica)

6. Determinacio del temps de la historia

Epoca en qué es desenvolupa / Durada

Poesia

1. Determinacié del nucli o nuclis tematic dominants i dels motius secundaris presents al poemari
2. Estructura. Organitzacio del text

(Interna: Grau d'unitat / diversitat interna, estructures compositives dominants, apartats.
Externa: proleg, dedicatoria, il-lustracions...)

3. Model/s de composicio

(Simetria / asimetria. Estructura explicativa / conclusiva, lineal... Esquema obert /tancat...)
4. Progressio, climax poetic

Assaig

1. Determinacio del tema central i el possibles temes col-laterals

2. Resum de les idees desenvolupades al llarg del text

3. Estructura

- Determinacié de I'organitzacié del text: apartats i subapartats (plantejament introductori, exposicio de
fets, desenvolupament del'argumentacié i conclusio / recapitulacio)...

- Determinacié del/s model/s argumentatius i subsidiariment expositius utilitzats (inductiu /deductiu,
emmarcat /circular...)
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C. Conclusions valoratives
1. Recapitulacié de les valoracions fetes al llarg de I'analisi
2. Elaboracié d’altres valoracions més globals:
e En quina mesura l'obra és creativa i original
e Com reflecteix els trets d’estil més caracteristics de I'autor
e En quina mesura és representativa d’un corrent esteétic i/o d’'una época concreta

e Quinainfluéncia i/o projeccid ha tingut sobre altres autors i obres de la seva época o posteriors
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APUNTS UTILS PER A LA FASE D’ANALISI

Analisi del text

En aquesta fase han d'analitzar-se I'argument, el tema o idea central que l'autor ens vol transmetre, el
seu punt de vista i la forma que estructura el missatge.

Per a trobar I'argument preguntarem: Qué ocorre?
Per a delimitar el tema: Quina és la idea basica que ha volgut transmetre I'autor del text?
Per a analitzar I'estructura: Com organitza 'autor el que vol dir en unitats coherents relacionades entre si?

Per a descobrir la postura de 'autor: De quina manera intervé l'autor en el text?
Argument i tema

Trobar I'argument d'un text és seleccionar les accions o esdeveniments essencials i reduir la seua
extensio conservant els detalls més importants. L'argument pot desenvolupar-se en un o dos paragrafs.

Si de I'argument eliminem tots els detalls i definim la intencié de I'autor, el que vol dir en escriure el text,
estarem extraient el tema. Aquest ha de ser breu i concis: es reduira a una o dues frases.

L'autor té una visié del mén que ens transmet mitjancant la seua obra. El text presenta un sentit, una
intencionalitat. Establir el tema és delimitar la idea central que origina i déna sentit al text. Cal prescindir
de les dades anecdotiques i concrets. Hem d’esmentar:

El tema o idea central.
Caracteristiques del tema (tradicional o innovador, moral, amorés, social...).
Si és un topic literari ha d’explicar-se i justificar en relacié amb el periode literari que es localitza el text.

Si és un tema habitual de I'autor o del corrent literari que pertany
L'estructura

Si ens detenim en la forma en qué l'autor ha creat el text i en com les diferents parts del mateix es
relacionen entre si, estarem analitzant I'estructura.

Per a trobar I'estructura d’un text cal delimitar en primer lloc els seus nuclis estructurals. Aquests poden
estar dividits al seu torn en subnuclis. A més, cal determinar les relacions que s’estableixen entre ells.

L'esquema estructural classic és el d’introduccié desenvolupament, climax i desenllag, pero els textos
poden organitzar-se d’altres formes, atenent:

La disposicio lineal: els elements apareixen I'un darrere de I'altre fins al final.
La disposicié convergent: tots els elements convergeixen en la conclusio.

L'estructura dispersa: els elements no tenen aparentment una estructura definida, aquesta pot arribar a ser
caotica .

L’estructura oberta i additiva: els elements s’afigen els uns als altres i se’n podrien seguir afegint més.

L'estructura tancada, contraria a I'anterior, etc
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Autor i text
Context

El context és I'ambit de referéncia d’'un text. Quée entenc per ambit de referéncia? Tot alld a qué pot fer
referéncia un text: la cultura, la realitat circumdant, les ideologies, les convencions socials, les normes
etiques, etc. Perd no és el mateix el context en qué es produeix un text que el context en el qual
s'interpreta. Si ens cenyim als textos literaris escrits, com a minim cap distingir entre el context de I'autor
i el context del receptor. Sens dubte I'ambit de referéncia d'un autor quan escriu la seua obra és diferent
de I'ambit de referéncia del receptor; la cultura de I'autor, el seu coneixement de la realitat circumdant, la
seua mentalitat, els seus costums, no solen coincidir amb la cultura, el coneixement de la realitat, la
mentalitat o els costums dels seus lectors. Més encara, no és possible parlar dels lectors com una
entitat abstracta, perqué son éssers individuals, i els seus contextos sén aixi mateix diferents, per molt
menuda que siga la diferéncia.

Manuel Cambrer. Introduccién al comentario de textos. Castalia

En aquest apartat es comentara la manera en quée l'autor intervé en el text. Aquest pot adoptar una
postura objectiva o0 subjectiva, realista o fantastica, seriosa o ironica...etc.

Cal analitzar també des d'on relata la historia (des de fora, des de dalt, etc.), si apareix o no el narrador i
quin punt de vista adopta: tercera persona omniscient, tercera persona observadora, primera persona
protagonista, primera persona testimoni, etc.

Determinacié de la disposicié de I'autor enfront la realitat
Si ens situem en l'oposicié objectivitat /subjectivitat podrien donar-se els seglients casos:
Realisme: significa fidelitat a la realitat, 0 com a molt, a alld versemblant.

Idealisme: l'autor transforma la realitat destacant aquells elements i qualitats que poden alterar la
realitat per a embellir-la o deformar-Ila.

Disposicions més concretes que s'oposen o matisen el realisme i l'idealisme, i que pertanyen a
tendencies literaries determinades son: el naturalisme, el simbolisme, el surrealisme, I'expressionisme,
limpressionisme, etc.

També podem establir altres oposicions; per exemple, entre disposicié racional i intel-lectual enfront
d’'una postura emocional o afectiva, i també entre actitud logica-realista enfront d’'una altra imaginativa-
fantastica. La irdnica suposa, potser, un major grau de maduresa literaria i de distanciament, perque hi
ha una discrepancia entre el que és aparent i alld que és real, entre el que es diu i el que es dbna a
entendre. Es una forma de no simplificar o reduir el judici de I'autor davant el que realment succeeix.

L'actitud o punt de vista de I'autor (atenent el génere)

En un text liric, predomina l'actitud subjectiva. L'autor intervé en la realitat que descriu (un paisatge, els
seus sentiments...).La seua actitud subjectiva (interna) pot combinar-se de vegades amb certa
objectivitat. El poema i el jo poétic

Centrant-nos en el poema, siga quina siga la forma que presente, sempre hi ha un subjecte que parla,
gue s’expressa, que comunica un missatge poeétic. Aquest subjecte (que en la novellla s’anomena
narrador), en poesia rep el nom de veu, de jo poétic, i no s’ha de confondre amb l'autor en tant que
personatge historic.

L'autor és la persona que compon el poema, pero no és apropiat identificar-lo amb la veu poética.
Deixant de banda si I'autor és sincer o no, o si la composicié poética reflecteix el seu estat d'un moment
perd no d’'un altre, els textos literaris tenen una formulacié prou oberta per adaptar-se a nous temps i a
nous receptors. Per aixd diem que un poema, un cop formulat, deixa de ser un episodi historic lligat a
una cronologia concreta i esdevé un component del corpus literari general. Aixi, qualsevol receptor pot
fer-se’l seu, interpretar-lo i sentir-lo a la seua manera.
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El text narratiu

En un text narratiu, sol predominar I'actitud objectiva (externa), encara que es poden identificar diferents
disposicions, per la qual cosa que podem distingir diferents tipus de narrador:

El narrador omniscient actua amb un coneixement complet de tot: sentiments, pensaments,
esdeveniments, situacions... Presenta els personatges en tercera persona i descriu tot el que aquests
veuen, escolten, senten... i fins i tot circumstancies en les quals no hi ha present cap personatge. El
narrador pot prendre una actitud objectiva o subjectiva. Tradicionalment, ha estat la forma habitual en la
novel-la. Empra la tercera persona

El narrador objectiu actua com si observara els fets, ajustant-se a aquests com un observador imparcial.
No pot endinsar-se en el mon interior dels seus personatges. Aquesta actitud no és molt freqiient i sol
donar-se només en fragments més o menys extensos d’'una obra narrativa. Utilitza la tercera persona.

El narrador testimoni és un personatge secundari o un testimoni dels fets que no participa directament
en l'acci6. Utilitza la primera persona en combinacié amb la tercera.

El narrador protagonista és el personatge central, en primera persona, conta la seua propia historia.
Poden coincidir I'autor i el narrador (autobiografia) o no (per exemple, en la novel-la picarescca).

La segona persona narrativa s'adreca en un dialeg fictici a un personatge absent, al lector o a si mateix
(monodialeg).

En un text dramatic predomina I'accid i el dialeg, per la qual cosa I'autor es distancia. No obstant aixo,
en el teatre l'autor pot adoptar també punts de vista diferents en relaci6 amb els seus personatges.
Vegem-lo en la particular explicacié de Ramon del Valle Inclan:

[...] creo que hay tres modos distintos de ver el mundo artistica o estéticamente: de rodillas, en pie
o levantado en el aire. Cuando se mira de rodillas —y ésta es la posicibn mas antigua en
literatura—, se da a los personajes, a los héroes, una condicién superior a la condicion humana,
cuando menos a la condiciéon del narrador o del poeta. Asi, Homero atribuye a sus héroes
condiciones que en modo alguno tienen los hombres. [...] hay una segunda manera, que es mirar
a los protagonistas [...] como de nuestra naturaleza, como si fuera el personaje un
desdoblamiento de nuestro yo, con nuestras mismas virtudes y nuestros mismos defectos. Esta
es indudablemente la manera que mas prospera. Esto es Shakespeare [...]. Y hay otra tercera
manera, que es mirar el mundo desde un plano superior y considerar a los personajes de la trama
como seres inferiores al autor, con un punto de ironia. Los dioses se convierten en personaje de
sainete. Esta es una manera muy espafiola, manera de demiurgo, que no se cree en modo alguno
hecho del mismo barro que sus mufiecos.

Altres aspectes del text narratiu
Els géneres narratius

Conte: text narratiu de ficcié, generalment breu, caracteritzat per la intensitat i 'esquematisme sintétic,
per la visié parcial o fragmentaria o centrada en un aspecte d’'un tema, per la presentacié dels fets en si
mateixos sense preambuls i que tot conflueix de cara als fets que constitueixen el nervi del conte. Té
menys varietat i matis que la novella, perd t¢ més contundéncia i forca expressiva. Tradicionalment
també, cal afegir-hi la finalitat clara de moralitzar i entretenir. L'extensié del conte literari no té uns limits
rigids i sovint provoca confusions. No s’ha definit encara la diferéncia entre conte, narracié llarga i
novel-la curta. Algunes llengiies com I'anglés s’han acostat a una terminologia més precisa: tale per a la
narracio breu, i short story per al conte llarg.

Cal distingir entre el conte literari o culte (que troba els seus limits en extensié en la novel-la curta, i pot
conrear diversos géneres tematics: el meravellés, el terror, etc.) i el conte tradicional o rondalla, lligat a
les formes de tradicio oral (que pot incloure els contes de fades o fantastics, d’herois, etc.).

Faula: composicié breu en vers o en prosa que pot estar formada per un sol episodi, els protagonistes
de la qual s6n animals o éssers inanimats, i que comporta un ensenyament exemplar.

Llegenda: es tracta d’'una narracio, generalment de caracter popular, que conté un nucli tematic de
tradicio historica, pero reinterpretat, magnificat, per la imaginacié o per males interpretacions, rumors o
per la suggestié de I'excepcionalitat dels fets. Es presenten normalment reunides en cicles, a I'entorn de
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protagonistes (Jaume |, Joan Gari...)

Novel-la: génere narratiu de ficcid, d'extensid regular o llarga, que modelitza en registre ficcional els
conflictes i les tensions de I'ésser huma inserit en la historia i en el si d’'una comunitat. Es un génere de
definici6 complexa perqué va naixer i es va desenvolupar al marge de la preceptiva i de 'anomenada
literatura culta, per la qual cosa es va diversificar des del principi, i va admetre tota mena de possibilitats
i recursos discursius.

La novel-la és enunciada per un narrador, que €s una entitat ficcional instruida per I'autor. A la novel-la
sempre hi ha algu, alguna instancia, que relata (que pertany al mén de ficcio instaurat i que, per tant, no
és l'autor), encara que el narrador no siga una figura explicita. I, en elegir la figura del narrador, I'autor
selecciona també una serie d’'estratégies discursives, que son aquelles a través de les quals convertira
la historia en trama.

En la novel-la es desenvolupa una accio relativament extensa, que pot tenir ramificacions secundaries o
altres accions encaixades. Els intérprets de I'accié son els personatges, que son presentats mitjancant
diverses técniques possibles de caracteritzacio. | aquesta accié, que es relata des d’'un temps concret
mitjancant la instancia narrativa, es desenvolupa en unes coordenades d’espai i temps.

o Novella curta: genere novel-listic d'extensid breu, caracteritzat per I'existéncia d’'una
accio que es desenvolupa generalment amb ritme agil, de forma condensada i tendint a
un desenlla¢ Unic. Una de les seues caracteristiques basiques és la concentracio
tematica i un tractament del temps que tendeix a la linealitat.

o Novella d'aprenentatge: geénere novel-listic en el qual es narra la historia d'un
personatge al llarg de la seua formacio intel-lectual, moral o sentimental, entre la
joventut i la maduresa.

o Novella d'aventures: genere novellistic caracteritzat pel viatge i la consecucié
d’aventures en terres remotes, amb episodis i incidents agitats. A partir del s. XIX té un
gran impuls, abandona les seues implicacions amb el génere sentimental i es
diversifica: novel-la d'aventures marineres (Moby Dick), viatges a indrets imaginats
(Robhinson Crusoe, novel-les de J. Verne,...).

o0 Novella de cavalleries: genere novel-listic d’'origen medieval que naix al voltant del
mon de la cavalleria i en tracta els topics. El protagonista o heroi és el cavaller, que
lluita per una dama i pels valors cristians.

o Novella de ciéncia-ficci6: génere novellistic que consisteix a explorar indrets
possibles des del punt de vista cientific, pero encara no (o potser mai) imaginables com
areals.

o Novella de costums: génere novel-listic ¢ de caracter realista que s'interessa per
recollir unes formes de vida i uns costums, rurals o urbans, que estan en un periode
critic o a punt de desapareixer. Es propi del s. XIX.

o0 Novella epistolar: génere novel-listic anomenat aixi a causa de la técnica d’escriptura.
En un principi és una derivacié6 de la novel-la sentimental. Es caracteritza per la
subjectivitat de la visio, ja que totes les opinions i impressions passen per la focalitzacié
del subjecte ficcional que escriu les cartes.

o Novella gotica: genere novel-listic d'origen angles, preromantic, que consisteix a
desenvolupar una historia de terror en escenaris truculents i carregats de misteri, com
castells de I'Edat Mitjana.

o Novella historica: genere novel-listic que té els seus precedents en el tipus de novel-la
romantica sobre fets historics que publica W. Scott. Situa I'accié en un context historic
realista amb voluntat de recrear-ne I'ambient o reinterpretar el passat en els seus
components socials, juridics o culturals.

o Novella negra: s'anomena aixi el génere novel-listic que deriva de la novel-la policiaca,
gue es comenga a conrear als Estat Units amb una forta intencié de critica dels valors
socials, de la corrupcio i de la violéncia institucional. El protagonista és generalment un
antiheroi. Té un component elevat de sexe i violéncia i la resolucié de I'enigma no
sempre té relaciéo amb el cami que segueix la justicia oficial.
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o Novella picaresca: genere novellistic, generalment construit amb técnica
autobiografica, en qué un individu de pocs escrupols conta la historia de les seues
experiencies. El protagonista és un antiheroi.

o Novella policiaca: génere novel-listic que és articulada i mediatitzada pel punt de vista
d'un subjecte (policia o detectiu) que segueix pistes i desxifra indicis (amb focalitzacié
interna), fins a arribar a un desenllag, que comporta la solucié d’un enigma.

o0 Novella realista: génere novel-listic que rep la seva denominacié a causa de la técnica
de representaci6 utilitzada. EI mon ficcional realista representa el seu referent real i hi
desenvolupa accions versemblants mitjancant el tractament de personatges i ambients
gue produeixen il-lusio de realitat. De la novella realista deriven una serie de
ramificacions: la novel-la psicologica, la naturalista, la rural, la urbana,etc...

o Novella rosa: génere de caracter sentimental, que relata els amors d’'una parella, els
guals acaben sempre amb final felic.

o0 Novella simbolica: tipus de novel-la metaforica que pot ser llegida en clau de simbol.

Rondalla: tipus de narracié popular que combina elements fantastics amb reals, destinada especialment
a un public infantil, amb una finalitat moralitzadora. Esta lligada a les formes orals i es caracteritza per la
simplicitat de la trama i per I'is d'un llenguatge molt efectiu (frases fetes, onomatopeies, formules
estereotipades d'inici i final...).

Els personatges

Segons la importancia que la seva preséncia té en el desenvolupament de I'argument, els personatges
poden ser principals o secundaris.

e Personatges principals: sén els que intervenen en I'accié amb més intensitat i tenen una influéncia
decisiva en el desenvolupament de la historia i en el desenllag. Entre els principals, n’hi ha un que
porta a terme I'accié principal, té la funcié més rellevant en el desenvolupament de la historia: és el
protagonista. Sovint el protagonista t¢é com a adversari un altre personatge de caracteristiques
oposades: és el seu antagonista.

e Personatges secundaris: sén els que intervenen poc en el transcurs de la narracié, o bé ho fan
amb una certa intensitat, pero en pocs episodis.

La caracteritzacio dels personatges acostuma a ser diferent segons el tipus de novel-la. Per exemple, en
les novel-les costumistes o en les de génere policiac, el grau de desenvolupament dels personatges és
menor que en les novelles anomenades psicologiques. Aixi, pel que fa a la caracteritzacio, els
personatges poden ser plans o redons.

e Personatges plans: son els que tenen una caracteritzacié6 esquematica, com un esbo6s. Queden
definits amb un sol trag i es mantenen invariables en tota I'obra o experimenten petites
modificacions. De vegades, la simplicitat de trets dels personatges plans fa que tinguen tendéncia a
la caricaturitzacio. Entre els personatges que tenen aquest caracter caricaturesc cal destacar
I'antiheroi, personatge mediocre, mancat d’heroicitat i de valors superiors, que expressa la
irracionalitat i la manca de sentit de la vida humana.

e Personatges redons: sbn els que estan definits amb molts trets i amb una gran complexitat
psicoldgica: evolucionen al llarg de la narracio i sén densos, contradictoris i variables.

En algunes obres hi ha personatges que no responen al tipus d’individu amb trets humans; en aquest
cas, es pot tractar d'un personatge col-lectiu o bé d’algun aspecte que ha adquirit un significat simbalic i
ha esdevingut un personatge.

e El personatge col-lectiu esta format per un conjunt de persones, un poble sencer, una ciutat, etc.
gue actua com un personatge autdbnom mes, i assumeix com a grup el que en altres casos recau en
un sol individu (la burgesia catalana a La febre d'or, de Narcis Oller)

e Trobem un personatge-natura quan la natura és una referéncia simbdlica i rep un protagonista
destacat; sovint incideix directament en I'argument, condiciona l'estat d’anim dels personatges o
actua d'element aglutinador. En el Modernisme en general, i concretament a Solitud, podem
observar el protagonisme que hi té la natura.
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El temps

Tota novel-la se situa en un temps determinat, que pot ser passat, present o fins i tot futur. A més,
aguests temps no s6n necessariament excloents i poden conviure en la narracié. Malgrat tot, el temps
que caracteritza el relat és el passat, pel fet que aixi se subratlla la distancia entre el moment de la
narracio i els fets relatats.

Quan s’analitza el temps, s’han de diferenciar dos aspectes: el temps narratiu i el temps historic.

Carmina Ribés Falc6

El temps narratiu o literari: és el temps de la narracio, en tant que obra de ficcio, independentment
del fet que la novel-la reproduisca o no el pas del temps de la realitat exterior. Dins del temps
narratiu es pot diferenciar entre el temps de la historia (aquell que ve delimitat per la successio
cronologica dels fets narrats), i el temps del discurs o temps psicologic (aquell que ve delimitat pel
record, I'evocacio del passat o la reflexid).

Segons el tractament que reba en la novel-la, el temps narratiu pot ser lineal, acronologic o
retrospectiu.

o El temps lineal és la successié ordenada cronologicament de fets, accions i
circumstancies de la novella; els fets s’expliquen en l'ordre en qué s’han produit. El
temps lineal és objectiu i concorda amb el temps real exterior a I'obra literaria. En
general, la novellistica tradicional es basa en un tractament del temps de caracter
lineal.

0 La acronologia és el desordre cronologic deliberat amb qué es pot presentar la
narracié. En aquest cas, és el lector qui reconstrueix mentalment I'ordre cronologic. La
novel-listica del segle xx es caracteritza per l'alteraci6 del tractament del temps
juntament amb altres experimentacions.

o El temps retrospectiu és una evocacio del passat des del present narratiu. El lligam
entre els dos es fa mitjancant formules de transici6é i passatges que preparen els salts
temporals. Quan es confonen realitats i el passat substitueix sobtadament el present,
s'utilitza la tecnica cinematografica del flash-back.

Si la historia comenca amb la trama o conflicte sense introduccid, és a dir, in media res, l'ordre
cronologic sera alterat; llavors, el temps narratiu podra ser acronologic o retrospectiu.

El temps historic: és I'época en qué se situa I'acci6. Aquesta contextualitzacid historica pot
aparéixer concretada implicitament o explicitament (se’ns pot donar una cronologia concreta, se'ns
pot aventurar un esdeveniment historic concret, o bé haurem de deduir-la en funcié dels costums,
vestits o altres indicis presents en el text). Quan en un text no se’'ns situen els esdeveniments en un
temps historic concret parlem d’acronia.

Un dels aspectes temporals més significatius és la velocitat de la narracié, que posa en relaci6 el
temps que duren els esdeveniments que succeeixen en la historia (temps historic) i la materialitzacié
en el discurs (temps narratiu), en nombre de linies, paragrafs o pagines. Per a establir aquesta
relacié hi ha diversos mecanismes que poden deturar o alentir el temps (la descripcié, la digressio,
el flux de la consciéncia, etc) o bé accelerar-lo (sintesis, el-lipsis,etc):

o Descripci6: recurs que té el discurs de suspendre la narracié i descriure un lloc
(topografia) o un personatge, atenent als seus aspectes fisics (prosopografia) o
psicologics o de caracter (etopeia). La descripcid serveix com a recurs per alentir o
deturar el temps del relat en els textos narratius

o Digressio: recurs que consisteix a allunyar-se de I'assumpte principal en un discurs. En
la narrativa ocasiona una alteracio en el ritme del temps del relat.

o Ellipsi: técnica de tractament del temps narratiu per la qual s’eliminen periodes de la
historia relatada i es controla la velocitat (per exemple, pot passar que en una novel-la
s’acabe el primer capitol quan el protagonista té quatre anys i comence el segon capitol
quan en té deu). -Escena: fragments en els quals coincideix el temps de la historia i el
temps del discurs (per exemple, en els dialegs).

o Flux de la consciéncia: correspon a la forma moderna del mondleg interior, que es
caracteritza per I'emergéncia de l'inconscient a nivell textual.
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0 Resum: explicacié abreujada, es tracten en poques linies un seguit d'esdeveniments.

Quan trobem alguns d'aquests mecanismes que alteren la durada de la historia en relacié amb el temps
de lectura, parlem d'anisocronia.

L’espai

L'espai és el marc ambiental en qué es mouen els personatges i transcorren els fets; aquest marc pot
ser real o imaginari. L’espai esdevé fonamental en les novel-les historiques o realistes.

Carmina Ribés Falc6 Nivell 3



OBSERVACIONS AL COMENTAI DE TEXT

Aspectes del text poétic

El llenguatge poétic té dues caracteristiques basiques que engloben totes les altres: ritme i figura. El
ritme és la repeticié de sons, de paraules. D’estructures, d'idees.

El poema, doncs, té una relacié tan intensa —una fusié entre la fonética i el significat que és intraduible a
la prosa i no és apte per a ser resumit. El poema és una manera original de captar el mén i és capa¢ de
provocar un gaudi estétic lligat a un aprenentatge cultural.

Els diccionaris recullen els significats convencionals dels mots, aquells significats primaris, que
serveixen per comunicar-se, anomenats denotatius. pero, en alguns casos recullen també una altra
accepcio, el sentit figurat. Per exemple, "anar amb el coll dret" té un sentit literal i un sentit figurat. El
sentit figurat pot ser més corrent, fins i tot, que el sentit denotatiu.

En poesia, qualsevol paraula o expressio pot assumir un significat figurat o connotatiu, que depén del
context, de l'autor o del lector. El resultat és el fenomen anomenat recurs expressiu, figura retorica, o
simplement, figura.

Mecanismes de formacio de figures
Hi ha quatre mecanismes principals

1. Supressio: es produeix quan hi ha omissié d’elements que habitualment figurarien en el discurs,
com conjuncions, components de la frase, termes d’'una comparacié; ocultacié de significats, etc.

2. Addici6: es produeix quan s'incorporen més elements dels necessaris 0 bé quan es repeteix un
element d’'una forma insistent.

3. Combinacio o canvi d’elements: entre tots dos existeix alguna analogia, que permet fer aquesta
substitucié. Es el cas de la metafora.

4. Permutacio6 del lloc que ocupen els components del discurs.

Elements basics de la poesia

La forma que adopta I'expressio poetica és el poema. La unitat basica d’un poema és el vers.
El vers

El vers és una successié de paraules que ocupen una sola ratlla i s6n determinades pel nombre de
sil-labes (metre), la rima i el ritme.

El nombre de sil-labes d'un vers son les sil-labes que es poden comptar fins a I'Gltim accent. Els versos
poden ser d’'art menor (menys de 9) o d’art major (9 6 més de 9). En els versos d'art major podem
trobar una pausa, cesura, que divideix el vers en dos hemistiquis.

El ritme s’obté mitjancant la repeticid de combinacions de sil-labes toniques i atones (peus ritmics).

La rima és la repeticid dels sons al final dels versos a partir de la darrera vocal tonica. La rima és
consonant si rimen tots els sons i assonant si només rimen els vocalics. També distingim entre rima
masculina, quan les Ultimes paraules dels versos que rimen sén agudes, femenina, quan son planes o
esdruixoles, i maridada, si s'alternen versos masculins amb femenins.

Les estrofes

Els versos es combinen formant estrofes. Si els versos d'una estrofa tenen el mateix nombre de
sil-labes, s’Tanomenen isosil-labics. Si el nombre de sil-labes és diferent, anisosil-labics.

Les estructures estrofiques més comunes sén les seglents: els versos apariats, els tercets, els quarts i
les quartetes (d’art major o menor), la quinteta, 'octava, la decima i el sonet (aquest darrer, més que no
pas una estrofa €s una estructura de poema).

Altres formes de poesia

Tot i que associem el concepte de poema a I'estructura en vers, I'expressié poetica també pot tenir
altres manifestacions: La prosa poética és un text escrit en prosa que utilitza recursos poetics.

El cal-ligrama és un tipus de composicid poética en quée el text adopta una forma o una disposicid
relacionada visualment amb el contingut.

El poema visual, en canvi, €s una forma poetica que prioritza la comunicacio i el poder d'atraccié de
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I'obra. Es caracteritza per la substitucio dels elements tradicionals del poema per elements visuals:
imatge, dibuixos, gravats...

Classificaci6 de les figures
Entre les diverses possibles classificacions, proposem la segient:
e Foniques, relacionades amb I'aspecte oral: sons, entonacio, ritme d'intensitat...

e Morfosintactiques, relacionades amb [l'estructura de les paraules i les combinacions de
paraules en la frase.

e Semantiques, relacionades amb el significat de les paraules.
e Logiques, relacionades amb la construccié del discurs.
Figures foniques

La més important és la rima. S6n també figures foniques I'al-literacié (repeticié proxima de sons), la
paranomasia (repeticié proxima de grups fonics), 'onomatopeia (imitacié de sons reals) i, en general,
els anomenats jocs de paraules.

Figures morfosintactiques

La més propia del vers és el paral-lelisme o repeticid6 d’'una mateixa estructura en diverses frases
seguides. Altres figures s6n una repeticid6 d'una seérie de paraules, blocs de paraules, siga al
comencament o al final d'un vers. Altres: anafora, polisindeton, asindeton, el-lipsi, hipérbaton...

Figures logiques
e L’antitesi indica I'oposicio de dues oracions, dos sintagmes o dos mots aillats de sentit contrari

e Enla paradoxa es fa I'enllag de dues idees aparentment oposades, que tanmateix poden arribar a
conciliar-se aprofitant un possible canvi de significat de les paraules.

e Laironia consisteix a dir alguna cosa de tal manera que el receptor entengui el contrari del que es
diu.

e L’al-legoria és una figura logica de substitucié completa, que es presenta en forma de relat en quée
apareixen una séerie d’elements que tenen un sentit i a la vegada sén susceptibles d’adquirir-ne un
altre de més profund, a partir d’'una interpretacié en la qual a cada element aparent es correspon un
d’ocult.

Figures semantiques
Hi ha dues figures semantiques que destaquen entre totes per la seva importancia:

o La metafora és un dels elements centrals de tota poesia. Consisteix a substituir un mot per un altre,
que pertany a un camp semantic diferent, entre els quals pot establir-se una relacié analdgica (és a
dir, comparteixen algun tret significatiu comua).

¢ La metonimia (amb la qual englobem la sinecdoque) consisteix en la substitucié d’'una paraula per
una altre, quan totes dues pertanyen al mateix camp semantic. La relacio entre les dues paraules (la
literal i la substituida) es basa en el fet que una és la causa, la conseqiiéncia o una part de l'altra.
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Algunes consideracions pel que fa al text assagistic

El tipus de text més utilitzat per a I'exposicio de les disciplines humanistiques és l'assaig. A partir dels
Essais de Montaigne publicats el 1580, s'ha desenvolupat fins a convertir-se en la forma habitual
d'expressio del pensament intel-lectual del segle XX. Avui es considera un génere literari didactic.

Classes d'assajos

Resulta dificil una classificacié d'aquest tipus de textos, podem , no obstant aix0, assenyalar:

e Peltema: literaris, filosofics, sociologics, historics...

e Pel to emprat pel seu autor: informatiu, irdnic, liric, satiric...

e Perl'actitud de l'autor: critics i analitics.

Visio tedrica

L'assaig €s un text escrit en prosa, generalment breu, de finalitat didactica i d'analisi d'una determinada

realitat o critica. Suposa una reflexié lliure i oberta sobre els més variats temes per a mostrar nous punts
de vista o oferir suggeriments sobre algun aspecte concret del tema-base.

L'emissor intenta oferir una visié personal i subjectiva del tema, i, per a aconseguir-lo utilitza tots els
procediments que I'Us de la paraula escrita posa al seu abast: varietat de tons (ironic, critic, informatiu...)
canvis de registre (culte, col-loquial...).

El tipus de discurs predominant és I'exposicié acompanyada de I'argumentacio.

El desenvolupament del tema sol ser deductiu o analitzant (del que és general a alld més particular) i la
seua estructura global, en paragrafs, segueix I'esquema basic en tres parts. Malgrat el que s’hi exposa,
I'assaig permet una certa llibertat d'estructura, sén freqiients les digressions (inclusié de temes aliens al
central), cites, anecdotes, impressions personals; llibertat d'estructura derivada de la seua condici6é de
reflexio lliure i oberta.

Elements linglistics caracteritzadors de I'assaig
La situacié comunicativa: el text assatgistic com a acte de comunicacio

Emissor: és l'autor de text, sol apareixer la primera persona. (Atencio! Aquesta la persona és la de
l'autor real, no cal confondre-la amb la la persona narrativa, veu d'un personatge inventat per l'autor).
La visi6 personal que ofereix no es manifesta aillada, siné en relacié amb el seu entorn historic, social i
cultural.

S’hi adreca a un receptor multiple (els lectors del text) per persuadir-lo o fer-lo reflexionar sobre un tema
concret (missatge) a través d'un canal (una col-leccié d'assajos, un article de periddic...) tot servint-se
d'un codi elaborat (moltes vegades desviat de la norma habitual) de la llengua escrita en un nivell alt.

La situacio (o entorn espacial o temporal) €s una mica més que un simple escenari: tant l'actitud com la
tematica guarden una estreta relaci6 amb el periode historic i I'espai que sorgeix el text assatgistic.
Funcions del llenguatge

Conativa: es pretén conveéncer als receptors de la veritat de la tesi (generalment apareix de forma implicita).

Expressiva: garantida per la subjectivitat de l'autor en concretes dades linglistics: I'exclamacio, I'is de
vocatius, preguntes retporiques... I's d'un llenguatge valoratiu

Referencial: es transmet una informacié concreta.

(Com és logic, cal identificar en cada text concret quina informacié es transmet i de quina es pretén
convencer).
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Caracteristiques linguistiques

Com que l'assaig és una mena de text humanistic comparteix les caracteristiques d’aquells. Podriem
assenyalar com predominants:

Apel-lacions directes als receptors, amb I'is de la 2a persona (en verbs, determinants i pronoms) i la 1la del
plural (plural de modéstia) que implica a I'emissor.

Major Us dels recursos retorics (que justifica la seua inclusié en els textos literaris): metafores, hipérboles,
enumeracions.... aquests recursos garanteixen la voluntat d'estil de l'autor que es considera un creador.

Subjectivitat maxima, amb tots els recursos propis d'aquesta manera: la persona, adjectius valoratius,
connotacions, interrogacions retoriques...

Estructura més lliure: deductiva, contraposicié encadenada...
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